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Conclusion

Michel Lefftz et Muriel van Ruymbeke

Ce recueil d'études accompagnant |'exposition consacrée au maitre du cal-
vaire de Waha a profondément modifié€ le regard que I'on portait jusqu'ici sur
I'artiste et son ceuvre. Le sculpteur n'apparait désormais plus comme un phé-
nomeéne isolé mais au contraire, il s'inscrit dans le sillage du vaste mouve-
ment de diffusion du style gothique brabancon.

L'analyse des contextes historique, politique et économique a confirmé I'im-
portance de Marche-en-Famenne comme centre urbain et, en y superposant
la carte de répartition des ceuvres du maitre du calvaire de Waha, il apparait
que c'est dans cette ville que I'installation de I'atelier est la plus probable. En
s'y installant, le sculpteur envisageait trés vraisemblablement de satisfaire
une demande locale, voire régionale puisque de nombreux chantiers de
constructions d'églises ou de chapelles sont entamés dans le courant de la
premiére moitié€ du XVie siécle. En corollaire, il faut aussi s'interroger a
propos de l'influence de la reconstruction de I'église abbatiale de Saint-
Hubert, incendiée en 1525, sur la production artistique au sud du sillon
mosan. Les abbés responsables du plus grand chantier de construction de
toute la région, firent trés certainement appel a des sculpteurs pour son
ornementation.

Le dépouillement systématique d'un grand nombre de photographies des
ceuvres conservées dans les régions séparant le Brabant de I'Ardenne, a I'Ins-
titut royal du patrimoine artistique, nous a fourni un matériel indispensable
pour comprendre I'influence du style gothique tardif brabancon sur la pro-
duction du maitre du calvaire de Waha. Or, s'il nous sembilait, dés le départ,
que cette influence ne pouvait qu'étre indirecte, restait encore a le prouver.
Le manque d'études fouillées sur la sculpture mosane et condruzienne ne
nous offrait d'autre choix que de reprendre le travail a la base. C'est en
regroupant par familles stylistiques les ceuvres repérées sur base des photo-
graphies que nous sommes arrivés a identifier une partie importante de
I'ceuvre d'un sculpteur de qualité que nous avons baptisé le maitre du cal-
vaire de Lesve. La trentaine de sculptures repérées jusqu'ici et étudiées in
situ montre une assimilation personnelle du style gothique brabancon. Et si
I'aire de répartition de ces ceuvres chevauche, en divers endroits, celle des
ceuvres du maitre du calvaire de Waha, il apparait aujourd'hui avec évidence
que la maniére de ce maitre que nous avons révélé a profondément
influencé celle du maitre du calvaire de Waha.

L'analyse formelle précise des ceuvres sélectionnées sur base des photogra-
phies, leur confrontation et surtout les observations directes précises nous
ont amené a amender et a compléter le catalogue du maitre de Waha par le
biais de l'identification et la description des caractéristiques de son style.
Celui-ci, trés personnel, est tout emprunt d'une saveur dont le caractére
régional se transforme parfois en caricature.

En ce qui concerne la production des retables, on a pu montrer que le maitre
du calvaire de Waha n'avait pas non plus fréquenté les ateliers brabancons



mais qu'il en avait transposé la technique constructive et les effets de poly-
chromie a travers les exemples disséminés dans les églises. Ce type d'ceuvre
auquel on peut joindre quelques statues constitue les témoins d‘une produc-
tion en série que l'atelier du maitre de Waha réalisait & coté d'ceuvres plus
élaborées et vraisemblablement plus onéreuses.

Si le mystere du véritable nom du maitre du calvaire de Waha reste entier,
une relecture de textes d'archives déja connus, a laquelle s'ajoutent les ana-
lyses stylistiques et dendrochronologiques, confirme que le maitre du cal-
vaire de Waha ne s‘appelait pas Jehan le Pondeur. Nous voici donc face a une
double énigme : d'une part un sculpteur anonyme nanti d'un important cata-
logue et d'autre part un sculpteur dont on connait le nom mais démuni
d'ceuvres conservées. En conséquence, de nouvelles questions surgissent.
Par exemple : quels rapports faut-il établir entre ce Jehan le Pondeur installé
a Marche en 1516, honoré de la commande d'un retable trois ans plus tard et
le sculpteur qui réalisa le calvaire de Lesve ? Ou encore : comment expliquer
la diffusion aussi large des ceuvres du maitre du calvaire de Lesve (jusqu'a
Saeul, dans le nord-ouest du Grand Duché de Luxembourg actuel)? Aurait-il
déplacé son atelier en fonction de la demande ? Si I'on ne peut sans doute
pas parler ici d'artisan itinérant, comme les fondeurs de cloche par exemple,
il n'est pas a priori exclu qu'un sculpteur de cette époque ait déplacé le
centre de ses activités.

Gageons que des recherches complémentaires, notamment dans le sud de la
province de Luxembourg et dans le Grand duché du méme nom, permet-
tront de répondre a ces questions ainsi qu'a toutes celles qui ne manqueront
pas de voir le jour a l'occasion d'études complémentaires sur la sculpture
gothique tardive dans nos régions.
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